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Baukunst und Bildwirkung.

Vortrag,

gehalten zu Miinchen am 17. Februar 1903 im Liebig'schen Hirsaal
von konigl. Professor Karl Hocheder.

Die Architekturisthetik kann ihr weit ausgedehntes Ge-
biet nach verschiedenen Gesichtspunkten betrachten, sie
kann sich auf die architektonische Detailform, ihre Ent-
stehung und Umbildung im Laufe der Zeiten beschriinken,
sie kann die hochsten Bliiten der Baukunst verschiedener
Vélker in ihrem Zusammenhang mit dem jeweiligen Zeitge-
schmack wiirdigen, sie kann allgemeiner den treibenden
Kriiften der Stilwandlungen nachgehen, sie kann aber ihre
Aufgabe auch darin erblicken, dass sie unabhingig von Zeit-
stil und Detailform ihr Augenmerk auf die Ursache jenes
Akkordes richtet, welcher zwischen den Gliedern eines
grosseren oder kleineren zusammenhingenden Baukom-
plexes oder zwischen Baukunstwerk und Natur als eine
wohlgefillige Wirkung, als eine Augenweide empfunden wird.

Indem wir an all den erstgenannten, schon breit aus-
getretenen Wegen voriibergehen, wollen wir den letzteren,
noch schmalen Pfad beniitzen, der uns auf ein von der
Baupraxis des 19. Jahrhunderts nur wenig beackertes Feld
fiihren wird, auf dem wir einen tieferen Einblick in die fiir
isthetische Eindriicke notwendige gegenseitige Abhingigkeit
aller sichtbaren Dinge im Raume von einander gewinnen
werden, die sich in den Wirkungen des Bildes dussert, welches
wir in unserem speziellen Fall immer in dem Zusammentreten
einer Anzahl von Einzelobjekten der Natur und der Baukunst
erhalten, und dessen Eindruck, ob wohlgefillig oder ab-
fillig, von der Art dieses Zusammentretens mehr oder
weniger abhingig sein wird.

Unter einem Bilde wollen wir den Raumausschnitt
verstehen, der bei festem Standpunkt des Beschauers ohne
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Bewegung des Auges mit einem Blick iibersehen werden
kann. Es ist das der eingeschlossene Raum eines
Kegels, dessen Spitze im Auge liegt, und dessen  Normal-
querschnitt einen Winkel von 24—30 Grad bildet, oder be-
zogen auf eine vertikale Fliche ist es das Sehfeld.

Die Erfahrungen, die jedermann schon beim Sehen an
sich selbst gemacht hat, belehren uns dariiber, dass man
von diesem Raumausschnitt die im Zentrum des Sehfeldes
gelegenen Objekte am schiirfsten sieht, dass die Sehschiirfe
aber gegen den Rand des Sehfeldes zu immer mehr abnimmt,
und dass an der Grenze desselben der Mangel dieser Schiirfe
ein Gefiihl des Unbehagens verursacht, welches die Menschen
unwillkiirlich dazu veranlasst, durch das Anlegen der Hand-
flichen dicht an die Schlifen die fiussersten Sehstrahlen ab-
zufangen, so dass dadurch das scharfe Bild wie durch einen
Rahmen hindurch herausgefasst wird.

Die Erfahrung belehrt uns aber auch dariiber, dass
in dem mit einem Blick zu iibersehenden Kegelraumaus-
schnitte Objekte, welche in wesentlich verschiedenen Ent-
fernungen vom Blick des Beschauers getroffen werden, nicht
gleichzeitig scharf fixiert werden konnen, das Auge viel-
mehr veranlasst ist, hinter einander sich einmal fiir den
einen, einmal fiir den andern Gegenstand scharf einzu-
stellen, und dass diese Akkommodationsarbeit unter bestimm-
ten Voraussetzungen, namentlich bei stirkerer Inanspruch-
nahme der Muskeln, ebenfalls ein Gefiihl des Unbehagens
auslost.

Es kann aus diesen Beobachtungen direkt gefolgert
werden, dass, wenn auch das Sehen kein rein physiologischer,
sondern ein an das Centralorgan gekniipfter Vorgang ist,
doch die erwihnten physikalisch-optischen Verhiltnisse

zwischen Gesehenem und Sehorgan einen gewissen Einfluss

mit auf die Gesichtsempfindungen ausiiben miissen.

Wenn man also die Dinge.im Raum so ordnen wiirde,
dass die angefiihrten unbehaglichen Gefiihle dem Auge fern-
gehalten werden kénnen, dass also durch die Art der Auf-
stellung der Objekte einerseits die seitlichen Sehstrahlen
von vornherein abgeblendet, andererseits von vornherein dem
Auge die Akkommodationsarbeit so viel wie moglich abge-
nommen wird, so muss damit wohl das Zustandekommen einer
wohlgefilligen Bildwirkung durch ein bequemes Darbieten
des zu Schauenden mindestens erleichtert sein. Wir wollen
uns das an einem Planschema klarer machen.

InFig. lderdreiGrundrisschemas iiber Objekt~
anordnungen in Beziehung zu den auf sie treffenden Seh-
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strahlen, fallen diese auf Objekte, welche vom Auge ab
in wesentlich verschiedener Entfernung sich befinden.

Die Sehstrahlen werden deshalb sehr ungleich lang und
eine Akkomodationsarbeit der Augen ist dadurch veranlasst.

In Fig. 2 und 3 treffen die Strahlen auf die Objekte
so, dass sie

a) annihernd gleich lang werden,
b) gegen den Rand des Kegels zu aber kiirzer.

Es werden hier die Strahlen durch eine hohle konkave
Form abgefangen, wihrend sie in Fig. 1 an etwas Vollem
korperlichen Konvexen voriiber ins Weite gleiten. Fig. 1
ist demnach weniger bequem fiir das Sehen als Fig. 2 und 3,

Diese besondere Art der Objekt-Anordnung reicht aber
selbstverstindlich nicht aus, den BEindruck der Wohl-
gefilligkeit ganz zu erkliren, es kommt vielmehr, abgesehen
von den mit dem Sehakt verkniipften rein psychologischen
Vorgingen, auch auf den Formeninhalt an, der dieser
Anordnung innewohnt, und wenn auch unsere heutige Aui-
gabe auf jene besonderen Anordnungen, gewissermassen auf
die Gerippe, unter deren Einhaltung gute Wirkungen zu
erwarten sind, im wesentlichen allein beschrinkt bleiben
muss, so ndtigt uns schon der Zusammenhang von Gerippe
und ausfiillendem Formeninhalt doch auch auf diesen Inhalt

wenigstens kurz einzugehen.
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Als Formeninhalt eines Bildes, und um diesen handelt
es sich hier ausschliesslich, haben wir die Summe der
speziellen Formen anzusehen, welche die das Bild zusammen-
setzenden einzelnen Dinge besitzen; und wie diese Einzel-
dinge im Bilde unter sich in einem gewissen abhéingigen Ver-
hiiltnis zu einander und in einem dienenden zu einer grosseren
Einheit stehen, so setzt sich jede besondere Form dieser
Einzeldinge wieder aus kleineren und kleinsten Teilen zu-
sammen, die #hnliche, nur noch etwas weitergehende Be-
ziehungen zueinander haben.

Die beste Vorstellung davon gewinnen wir an der Hand
der Natur.

Wir sehen von ferne als Ganzes z. B. eine in bewegten
Linien sich darbietende Gebirgskette. Diese Kette lost sich
beim Niherkommen in einzelne Bergformen. auf. Der ein-
zelne Berg, jetzt als Ganzes genommen, zeigt einen Wechsel
von griinen Matten und dunklen Wildern. Der ,Wald als
Ganzes setzt sich wieder aus zahlreichen Biumen zusammen.

Der Baum ist nun als ein in sich abgeschlossener Orga-
nismug als unser Einzelding anzusehen, dessen Form als
Ganzes zunichst in zwel voneinander wesentlich verschiedene
Teilformen zerfillt: in Stamm und Krone. Bei niherer Be-
obachtung entwirrt sich die Krone als ein System von grosse-
ren und kleineren Aesten und Zweigen, welches die Blitter
trigt. Diese Aeste und Zweige dhneln in ihrem Formen-
charakter dem Stamme, nur sind sie in Lage und Grosse
von ihm verschieden. Der Charakter des Gedstes erhilt
sich bei ein und derselben Gattung als ein fiir alle Griossen-
stufen durchaus einheitlicher, der selbst bis in die Blidtter
hinein sich noch erkennen ldsst, wihrend er fiir ver-
schiedene Baumgattungen ebenso verschieden ist. Die
Blitter geben zundchst durch Stiel und Blattfliche in zwei-
dimensionaler Form das dreidimensionale Gesamthild -des
Baumes in Stamm und Krone wieder, auch die Veristelung
und Verzweigung des Baumes wiederholt sich im Blattgerippe
und der Bldtterschmuck des Baumes als Ganzes kehrt
schliesslich auch beim einzelnen Blatte wieder in dem
zwischen den Blattrippen ausgebreiteten Blattfleische.

Aehnliches wie in der Natur vollzieht sich beim Zu-
sammentreten von Bauwerken zu Gruppen, es entstehen
Gesamterscheinungen hoherer Art, und Aehnliches wie beim
Baum vollzieht sich in den einzelnen Erscheinungsformen
der Baukunst; am leichtesten ist das bei den sogenannten
organischen Baustilen zu verfolgen. Die gotische Formen-
sprache erinnert sehr stark an die aus dem Wachstumtrieb
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direkt hervorgegangene Art der Formbildung, sie ist ein
fortgesetztes Zergliedern der grossen Form in immer kleinere
der Hauptform #hnliche Formen, die wir in den Fialen und
Masswerk, den Wimbergen und Portalen gotischer Bau-
werke und in ihrer Verwandtschaft zu den Hauptformen er-
blicken miissen.

Gegeniiber dem nach aufwirts strebenden, das Wachs-
tum betonenden System der Gotik macht sich ein mehr
lagerndes Prinzip (Prinzip der Schichtung) in den antiken
und davon abgeleiteten Baustilen bemerklich, das sich ein-
heitlich durch das Ganze und seine Glieder hindurchzieht.

Trotz dieses verschiedenartigen Grundcharakters beider
Stilrichtungen, die man etwa mit zwei grundverschiedenen
Gewdchsarten der Natur vergleichen konnte, lebt in jeder
der von ihnen gezeitigten Einzelerscheinungen ebenso wie
beim Baum ein wie Pol und Gegenpol wirkendes individu-
elles Aehnlichkeits- und Kontrastspiel, das eben zusammen-
genommen teilweise das ausmacht, was das Auge anzieht,
was ihm das Beobachten genussreich macht.

Von diesen beiden Gegenpolen charakterisiert sich die
stetige Wiederholung #hnlicher Figuren als das einigende
Prinzip und die Bildung von Kontrasten als das der Mannig-
faltigkeit.

Das einigende Prinzip in der Vielheit wird in der Archi-
tektur mit dem Namen Proportion belegt. Die Proportion
wird erreicht in dem Einhalten gewisser Beziehungen der
Teile von Architekturwerken zu einander und zum Ganzen.

In jedem harmonisch wirkenden Bauwerk soll sich nach
August Thiersch eine Grundform wiederholen und die ein-
zelnen Teile sollen durch ihre Anordnung einander dhnliche
Figuren bilden.

Der Wert dieser Theorie liegt in dem Fallenlassen aller
absoluten Zahlenverhiltnisse, an denen andere Hypothesen
festhalten, und in der Einsicht, dass alle Figuren
an sich nichts bedeuten und nur in ihrer Beziehung zu
anderen Figuren einen relativen Wert erhalten, indem sie
jedesmal neu und verschieden aus dem einzelnen Baukunst-
werke selbst hervorgehen und dazu helfen, dem Weérke
jenen inneren Halt und jene Selbstverstidndlichkeit zu ver-
leihen, welche, wie bei der Beobachtung von Naturgebilden,
die Frage nach dem ,,warum so und nicht anders?“ gar nicht
aufkommen ldsst.

Von den Proportionen nicht zu trennen ist der architek-
tonische Masstab, soweit es sich bei ihm um die masstéb-
liche Einigung der Teile unter sich und zur ganzen Bau-
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erscheinung handelt. Diese Einigung des Masstabes besteht
in einer Anniherung der kleinsten Teile des Bauorganismus,
als welche Profile und dekorative Einzelheiten anzusehen
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Fig. 4. Caracalle - Thermen in Rom.
Nach: Viollet-le-Due,

sind, auf ein und dieselbe Grisse, sowohl fiir primire wie
sekunddre Formen und das bedingt ein stirkeres Zer-
gliedern der ersteren und ein schwicheres der letzten
Formen. Beim Baume geben den einheitlichen Masstab die

—
an den Aesten und Zweigen sitzenden, annidhernd gleich
grossen Blitter.

Statt der Einigung des Masstabes kann aber auch ge-
radezu das Gegenteil, ein masstdblicher Gegensatz
beabsichtigt sein und wir betreten damit zugleich
das Gebiet der Kontrastwirkungen, hervorgerufen zunichst
durch Nebeneinandersetzen von Grossenverschiedenheiten.

Ausgangspunkt fiir die direkte oder indirekte Beurtei-
lung absoluter Griossen von Rdumen oder sonstigen Architek-

Fig. 5. Inneres der Peterskirche in Rom.

turteilen ist stets das menschliche Korpermass. Jedes Bau-
werk besitzt Bauteile, welche diesem Korpermass unmittel-
bar angepasst sind und von denen aus deshalb ebenso wie
vom Korper selbst auf die Grosse des Bauganzen geschlossen
werden kann. Solche Bauteile sind Briistungen, Gelidnder,
Stufen, Sitze u.s.w. Solange die Grossenunterschiede
zwischen der Korpergrisse oder diesen Bauteilen und dem
zu vergleichendem Bauganzen, wie bei unseren gewdhn-
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lichen Wohnraumen, noch nicht viel iiber das drei- bis
vierfache der menschlichen Korpergrosse hinausgehen, ist
die absolute Grosse desselben im Augenblick zu erfassen.
Sind dagegen die Unterschiede wesentlich grosser, etwa das
zehn- bis zwolffache, so ist die Einschdtzung nicht mehr
direkt méglich, sondern kann erst durch Einlage von
Zwischenstufen geschehen, die ein Schliessen vom Kleinsten
zum Grossern und Grossten etappenweise gestatten.

Bei dem dreiachsigen Saal der Caracalle - Thermen
(Fig. 4) kann von den Sockelwandbekleidungen, den zwischen-
gestellten S#ulen und den in der grossen Nische auftreten-
den kleinen Verbindungséffnungen und sonstigen kleinen
Formen auf die Grosse zunidchst der Nischen geschlossen
werden und von dieser aus weiter auf die Hauptraumform.

Die Grosse des ganzen Raumes kommt erst dadurch zum
Bewusstsein, dass eine mehrstufige Zergliederung bis zu
dem Grade verfolgt ist, dass eine direkte Anbindung an die
menschliche Korpergrosse sich ergibt.

Beim Inneren der Peterskirche zu Rom ist auf eine
solche direkte Anbindung verzichtet, hier sind schon die
kleinsten Teile in einer iibertriebenen Grosse ausgefiihrt.
Die Folge davon ist, dass der Besucher die wirkliche Grosse
der Kirche nicht im Entferntesten ahnt. (Fig. 5.)

Es kann weiter eine Aufgabe des architektonischen
Masstabes auch darin gesucht werden, die absoluten Grossen
zweier zu einer Gruppe zusammentretenden plastischen
Dinge gegeneinander auszuspielen im Sinne der Steigerung
der Grossenwirkung des einen.

Es wird z. B. die Grossenwirkung unserer Bavaria ganz
sicher dadurch gesteigert, dass hinter dem Standbild die
in ungewdhnlich kleinen Verhiltnissen gestaltete Ruhmes-
halle steht, welche bei dem Fehlen anderer in der Nihe be-
findlichen Vergleichsgegenstinden unwillkiirlich grésser ein-
geschitzt wird, als sie wirklich ist. Damit wichst natiir-
lich auch scheinbar die absolute Grisse des Standbildes.

Der michtige Eindruck, den unsere in ihrer Umgebung
noch unberiihrten alten, ehrwiirdigen Dome auf uns ausiiben,
ist zweifelsohne eine Folge des erméglichten direkten Ver-
gleiches derselben mit den fast beengend nahe herantreten-
den, masstiblich viel kleiner gehaltenen Wohnhiiusern oder
sonstigen kleinen Bauwerken.

Die kleine Kapelle (Fig. 6) dicht an der Pfarrkirche
zu Hall in Tirol hebt den Masstab der grossen Kirche.

Ihre absolute Grosse ist deshalb scheinbar bedeutender,
als es wirklich der Fall ist. '

- 'k
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Der iiberraschende weitriumige Eindruck bei Betreten
eines der schonen Genueser Palasthofe beruht gleichfalls
auf einem mit Beleuchtungseffekten verbundenen Grossen-
kontrast, den man hintereinander gewahr wird: auf dem
Unterschied zwischen der engen diisteren Gasse, an der er
liegt, und dem lichtdurchfluteten weitriumigen S#ulenhof,
in den man durch das Vestibiil hindurch nachher eintritt.

Fig. 6. Kirche und Marktplatz in Hall, Tirol.

Der architektonische Masstab hat uns hiemit, wie schon
gesagt, auf das Wirkungsgebiet der Kontraste gefiihrt.
Wir haben dabei auch gesehen, dass, wenn auch im
Raume der Vergleich mit dem Nebeneinander vorherrscht,
doch auch Kontraste in zeitlicher Aufeinanderfolge im Nach-
einander mit Hilfe unserer Erinnerung zu verfolgen sind.
In diesem Neben- oder Hintereinander treten ausser
Formen- und Gréssenkontrasten auch Kontraste anderer Art
auf, wie Kontraste von Licht und Schatten und Kontraste der



Farben. Wir wollen uns aber hier nur auf die reinen
Formenkontraste beschrinken.

Diese Formenkontraste sind zundchst Kontraste von
Korpern; da aber alle Kérper von Flichen begrenzt sind und
ihre Silhouetten im Bilde durch Linien gezeichnet werden,
da ferner auch Flichen und Kérperformen nach ihren Haupt-
richtungen eingeschidtzt werden konnen, so ldsst sich auch
von Flichen- und an letzter Stelle eigentlich immer auch
von Linien- oder Richtungskontrasten sprechen in dem
Sinne, dass Korper, Flichen und Linien in stehender oder
liegender Richtung zu einander in Wechselwirkung treten.
Gegeniiber diesen in Vertikalebenen liegenden Richtungs-
verschiedenheiten lisst die Eigentiimlichkeit des perspekti-
vischen Bildes uns auch Richtungsverschiedenheiten, die in

Fig. 7. Propylden in Miinchen.

horizontalem Sinne vor sich gehen, ebenfalls als Kon-
traste empfinden. Sie werden am kiirzesten als. Kontraste
im Wechsel der Firstrichtungen bezeichnet. Als Linien-
kontraste endlich diirfen wir allgemeiner mehr die Gegen-
sdtze ansehen, die im Wechsel der Silhouetten angetroffen
werden und die auf dem Vergleich von bewegten zu ruhigen
geraden Linienfiihrungen beruhen.

) Wir werden nun die Aehnlichkeiten und Kontraste an
einem uns nahe liegenden Beispiel der Baukunst, an unseren
Propylden (Fig 7) vorfiihren, um das bisher Gesagte noch
mehr zu verdeutlichen.

1. L_iuienkontraste im Wechsel der Silhouetten kénnen
hier nur in Bezug auf ausserhalb des Objektes be-
stehende Dinge auftreten, da dieses Bauwerk ja selbst
nur eine Silhouette darbietet.

2. Richtungskontraste im vertikalen Sinne iibernehmen
die Pylonen mit ihren aufrecht gestellten Rechtecken
zum Mitteltrakt mit seinem liegenden Rechteck.

3. Richtungskontraste im horizontalen Sinne geben die
Linien und Flichen der mehr nach vorne geneigten
Seiten zu den Linien und Fldchen der mehr nach der
Tiefe geneigten Seiten des Thores.

4. Eigentlich schon Licht- und Schattenkontraste bilden
die durchbrochenen Flichen zu den geschlossenen, die
dekorierten zu den glatten Flichen.

Die durch die Kontraste veranlasste Mannigfaltigkeit
erhiilt eine Einigung durch das Auftreten dhnlicher Figuren.

1. Rechteck der Seitenthoréffnungen ist #hnlich dem
Rechteck der Pylonenseite.

2. Das liegende Rechteck der durchbrochenen Giebelfront
ist dhnlich dem liegenden Rechteck der oberen Oeff-
nungsreihe an den Pylonen.

Es greifen hier sogar die Aehnlichkeitsfiguren auf
kontrastierende Partien iiber und tragen dadurch erhéht
zur Einigung der Teile bei.

Alle die Kontraste existieren aber, worauf uns schon die
masstiblichen Kontraste gewiesen haben, nicht bloss inner-
halb ein und desselben Bauindividuums, sondern in den Be-
ziehungen aller Einzeldinge, die ein Bild zusammensetzen, und
das Vorhandensein klarer und wirksamer Kontraste ist mit
die Voraussetzung fiir das Zustandekommen eines wohlge-
filligen Bildes.

Dass diese Kontrastwirkungen aber auch weiterhin noch
existieren miissen, wenn wir unsern Bildausschnitt, der bis-
her auf eine Richtung fixiert geblieben ist, derart uns er-
weitert denken, dass unter Einhaltung des gleichen Stand-
punktes durch Wendungen des Blickes der Eindruck eines
Rundbildes oder Panoramas entsteht, das ist wohl selbst-
verstidndlich.

Bei einem derartigen Rundblick kénnen Bildausschnitte
von hervorragender mit solchen von gleichgiiltigerer Wir-
kung wechseln, und das sollen sie auch, denn durch ein
Auf- und Absteigen der Schinheitswerte wird das Wert-
vollere nur noch mehr in den Vordergrund geriickt, ebenso
wie auch in einem Tonwerk die Hauptmotive mehr hervor-
gehoben werden, wenn sie von weniger -eindrucksvollen
Passagen umgeben sind. Sobald also in dem Rundblick dem
reich bewegten Linienspiel an einer Stelle ein ruhiger ge-
rader Linienfluss an anderer Stelle entgegengesetzt wird,
so kann dies wieder nur als angenehme Abwechslung em-
pfunden werden, aber keinesfalls soll man beim Umbher-
blicken auf Partien des Rundbildes stossen, die das Gefiihl
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des Unbehagens einflossen, die also hisslich sind, wenn der
Genuss des Rundblickes nicht gestért werden soll.

Ganz die gleichen Forderungen miissen bestehen bleiben,
wenn wir uns von unserem bisher festgehaltenen Stand-
punkt aus fortbewegen und alle Eindriicke der Aussenwelt
nacheinander auf uns wirken lassen.

Die Nichterfiillung dieser Forderungen wiirde aber zu
jenem kiinstlerischen Ungliick fiihren, das William Morris
in einem zu Birmingham abgehaltenen Vortrag ,,iiber die
Aussichten der Architektur in der modernen Civilisation®
als Verunstaltungen der Erde bezeichnet hat, welche
hintanzuhalten doch unsere heiligste Pflicht ist.

Fig. 8. Heidelberger Schloss: Otto Heinrichsbau.

Daraus ergibt sich die zwingende Notwendigkeit, dass
bei Verinderungen der zusammenhingenden Bilderreihe der
Erde durch bauliche Neu- oder Umgestaltungen stets die
grosstmoglichste Riicksicht auf das bestehende Bild ge-
nommen wird, und das geschieht, wenn man sich stets be-
wusst bleibt, dass jedes Ding im Bilde ein Teil jenes
grosseren Ganzen ist, das sich eben zum Bilde vereint, und
dass jeder Teil dieses Bildes deshalb die Aufgabe hat, diesem
hﬁhqren Ganzen sich unterzuordnen, dass aber in weiterem
auch das ganze Bild wieder ein Teil eines noch grdsseren
Ganzen ist, das man im Wenden der Blicke und im Fort-
schreiten nacheinander geniesst, und so fort bis zur Gesamt-
heit der Erscheinungen unserer Erde und der Welt iiber-
haupt. —

Nur die eingehendste Riicksichtnahme auf die Beziehun-
gen aller Teile zum Ganzen in dem Sinne, dass das Kleinere
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so gestaltet wird, wie es dem dazugehorigen Grisseren
schonheitlich niitzen kann, wird uns davor bewahren, dass
jene hisslichen Storungen im Gesamtbilde der Erde auftreten,
wie sie unsere moderne Civilisation leider vielfach schon
verschuldet hat, und fiir welche, um nur ein Beispiel nam-
haft zu machen, der dauernd unfertige Zustand unserer
manchmal nur im geschlossenen Bausystem fréhlich weiter-
wachsenden modernen Grosstidte im Zusammentreffen der
hisslichen Kommunmauern mit der freien Natur anzusehen
ist, der einen zwar traurigen, aber schlagenden Beweis dafiir
liefert, dass eben nicht das geschlossene System, sondern

Fig. 9. Heidelberger Schloss: Otto Heinrichsbau.
Rekonstruktion nach Seitz.

nur das offene — die natiirliche Wachstumsform der Stiidte
vom Gesichtspunkt schonheitlicher Wirkung aus sein kann
und dass das durch die Not gebotene geschlossene System

diesem eigentlich erst in einer zweiten Bauperiode vom

Kern der Stadt ausgehend nachfolgen diirfte.

Mit gleicher Vorsicht wie bei der Einfiigung néuer Bau-
werke in gegebene Bilder wird auch bei Entfernung von
vorhandenen Teilen aus einem solchen Bilde zu verfahren
sein, weil dadurch ebensogut die Harmonie des ganzen Be-
standes empfindlich gestort werden kann wie bei Neuge-
staltungen.

Die heutige Gestalt der Umgebung mancher ehrwiirdiger
Zeugen aus dem Mittelalter spricht, wie wir spiiter sehen
werden, eine beredte Sprache dariiber, wie sehr der schon-



heitlichen Gesamtwirkung das Herausschilen dieser Bau-
werke aus ihrer engen Umgebung geschadet hat.

Dass iibrigens die Wegnahme von Teilen eines vor-
handenen Bestandes unter Umstinden auch einmal niitzen
kann, das zeigt der Vergleich einer Abbildung des Heidel-
berger Schlosses im dermaligen Zustande gegeniibergestellt
einer Abbildung fiir Wiederherstellung des Otto Heinrichs-
baues mit dem bekannten grossen Doppelgiebel.

Der Kontrast der ruhigen geraden Linie der Ruine des
Otto Heinrichsbaues (Fig. 8) zu den an den Ecken ange-
ordneten, in sehr bewegten Linien sich ergehenden Tiirmen
und zur Silhouette des glisernen Saalbaues tritt weitaus
klarer und bestimmter auf als nach der Rekonstruktion
(Fig. 9), wo gerade dieser wohlthiitige Gegensatz soviel wie
aufgehoben ist.

Das wirksame Zusammenklingen der Objekte im Bilde
wird wesentlich unterstiitzt durch die Art der Anordnung
dieser Objekte, wie sie zu der eingangs hervorgehobenen Er-
leichterung des Sehaktes von Belang ist.

Es bieten sich zu einer dem Auge anbequemten Auf-
stellung zwei entweder fiir sich allein oder miteinander
kombiniert auftretende Moglichkeiten, nidmlich diejenige
Aufstellung, welche eine Uebersicht im vertikalen Sinne
erleichtert, wir wollen sie die amphitheatralische Aufstellung
nennen, und diejenige, welche nach horizontaler Ausdehnung
der Bequemlichkeit des Sehens entgegenkommt, die Auf-
stellung in einer einspringenden, hohlen oder konkaven Form.

Die amphitheatralische Aufstellung muss zunéchst be-
obachtet werden bei der Anordnung vieler hintereinander-
liegenden Objekte in der Art, dass fiir den wichtigsten
Prospekt nicht der Eindruck gewonnen wird, als stiinden
sich die einzelnen Objekte gegenseitig im Weg und es wiirden
wesentliche Teile verdeckt, dass da also, wo es angingig ist,
héhere Massen hinten und niedere vorne angeordnet werden,
wodurch es eben erst erméglicht ist, dass die oberen Teile
hoher gefiihrter Bauten noch in das Bild hereinschneiden
konnen, 'die dann mit Riicksicht darauf auch besonders
ausgebildet sein miissten.

Diese Anforderung ist in- ganz natiirlicher Weise bei
allen Ortschaften, welche an Bergabhingen errichtet sind,
fiir den Anblick von unten zum Teil von selbst erfiillt, im
ebenen Terrain muss sie kiinstlich in der angefiihrten Weise
zu befriedigen gesucht werden.

Das Schloss in Neuburg a. D. (Fig. 10) iiberragt die
untere Stadt mit ihren bescheidenen Hiusern. Das

Fig. 10. Schloss in Neuburg a. D.

Schloss selbst besitzt eine Husserst interessante Silhouette
und in sich selbst schon starke Gegensitze, die zur Er-
hohung der trefflichen Wirkung beitragen.

St. Ulrich in Augsburg (Fig. 11) ist eines der wirkungs-
vollsten mir bekannten Bilder. Der amphytheatralische
Aufbau ist hier durch Vorlagerung kleiner Bauwerke kiinst-
lich erreicht. Die kleine Kirche im Vordergrund erhoht
die Grossenwirkung von St. Ulrich.

Einschligig hierauf ist auch die ausserordentlich an-
sprechende Wirkung des Heriiberschneidens von Tiirmen
oder sonstigen hiheren Baumassen iiber die Rinder von

Fig. 11. St. Ulrich in Augsburg.
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Stadtplitzen oder deren Stellung in der Stadtsilhouette, eine
Wirkung, mit welcher sich freilich auch der Reiz des Ge-
heimnisvollen verbindet, der durch die Verdeckung unterer,
fiir die Wirkung belangloserer Bauteile hervorgerufen wird.
Die eigentiimlich geheimnisvolle Wirkung der Chorseite des
ehrwiirdigen Doms zu Mainz beruht wesentlich mit in der
Unzuginglichkeit seiner unteren Partien.

Fig. 12. Dom in Mainz.

Auch die Seitenfassaden des Domes zu Mainz (Fig. 12)
sind sehr stark umbaut, durchaus nicht zum Schaden seiner
guten Erscheinung.

Der untere Teil der Teinkirche zu Prag (Fig. 13) ist
ganz interesselos, so dass die vorgestellten hiibschen Hauser
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wie eine wohlthitig verhiillende Schiirze wirken; trotzdem
hat man auch hier schon an eine Freilegung gedacht.

Den Hauptschmuck des Marktplatzes in Darmstadt
liefert der iiber eine Platzwand heriiberschneidende inter-
essante Turm der prot. Pfarrkirche (Fig. 14).

Nicht minder ist die amphitheatralische Anordnung bei
der Gestaltung der Baumassen eines und desselben Bau-

Fig. 13. Teinkirche zu Prag.

individuums von Belang; auch hier wird man fiir den Haupt-
prospekt genotigt sein, die hheren Massen nach riickwirts
und die niederen nach vorne zu legen.

Die Giesinger Kirche (Fig. 15) zeigt eine unrichtige,
die Stiftskirche Aschaffenburg (Fig. 16) eine richtige
Anordnung der Massen bei sonst gleichem Verhiltnis der
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Fig. 14. Marktplatz in Darmstadt.

Lage am Berg. Bei ersierer ist der hohe Teil hinten,
bei letzterer der hohe Teil vorne angeordnet, und Folge
davon ist, dass die wichtigste Masse des Kirchenschiffes
hinter dem Turm von diesem optisch erdriickt wird; noch
stirker ist das bei niherem Standpunkt zu beobachten.

Fig. 15. Neue Pfarrkirche in Miinchen-Giesing.
(rechts die alte Kirche).

L

Als amphitheatralische Anordnung kann dem Prinzip
nach auch das Emporheben bedeutender Bauwerke aus pro-
faner Umgebung angesehen werden, sei es, dass dieses
Emporheben auf natiirlichem Wege durch Errichtung solcher
Bauwerke auf Bergkuppen, wie beim Burgenbau, sei es, dass
es auf kiinstlichem Wege durch Anlage von Stufenunter-
bauten, wie bei den antiken Tempeln, oder durch Terrassen
mit Umfriedung, wie bei unseren lindlichen von Friedhdfen
umgebenen Kirche.., erreicht wird. Diese Art der Hervor-
hebung eines einzelnen Bauwerkes wird im allgemeinen nur
auf ganz bevorzugte Objekte zu beschrinken und nicht zur
Regel fiir alle Bauten zu erheben sein, da ja sonst das Mittel
zu einer Auszeichnung iiberhaupt aus der Hand gegeben wiire.

Wir treffen sie deshalb an alten Bauanlagen auch nur
als ein selten angewendetes Wirkungsmotiv an, dafiir aber

Fig. 16. Stiftskirche in Aschaffenburg.
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findet sich dort iiberwiegend jene eigentiimliche, fast un-
lésliche Vereinigung hervorragender Objekte mit anderen
Bauten in einer Form vor, welche wir als Anordnung von
Objekten im konkaven, hohlen Sinne bereits erkannt haben.

Soll diese Konkavenanordnung fiir alle Blicke in der
Runde vorhanden sein, so wird sie zur vollen Raumanord-
nung. zum umiriedeten, eingeschlossenen Platz unter freiem
Himmel, zu einer im gewissen Sinne hypithralen Bauanlage.

Beide, die amphitheatralische und die hypithrale rdum-
liche Anordnung der Objekte, bieten zunichst die Vorteile
der Bereicherung des Bildinhaltes, insofern bei diesen beiden
Anordnungen gleichzeitig am meisten iiberblickt werden
kann. Fiir die Raumanordnung im speziellen aber sind,
unter der Voraussetzung natiirlich, dass die Winde des ent-
standenen Raumes ganz oder nahezu vollkommen geschlossen
sind, auch noch die Bedingungen erfiillt, welche das Seh-
organ der Akkomodationsarbeit entheben, denn diese ge-
schlossenen Winde fangen die Sehstrahlen in annihernd
gleichen Entfernungen ab, nur gegen den Rand des Ge-
sichtsfeldes zu werden sie kiirzer, kommen also gerade dem
entgegen, was dem Auge erwiinscht ist.

Wie behaglich der Blick in eine hohle einspringende
Bauform ist, und wie sehr eine solche Form einlidt zu
reizvollen Ausbildungen zeigt die Etngangsecke des Rat-
hauses zu Gérlitz (Fig. 17).

Die einspringende Ecke an dem Kaufhaus zu Kolmar
(Fig. 18) birgt #hnliche Reize; ruhige Behaglichkeit und
sichere Besitzfreudigkeit spricht aus diesen Massen.

Der schone Thorabschluss einer Strasse in Giinzburg
(Fig. 19) bietet in seiner geschlossenen Anlage und treff-
lichen Silhouette eine prichtige Augenweide.

Erweckt schon der Blick also auf eine Hohlform oder
nischenartige Anordnung in uns eine angenehme beruhigende
Empfindung, so wird diese Empfindung durch das Bewusst-
sein, in einer ganz geschlossenen hypithralen Raumanlage
sich aufgenommen zu wissen, in noch gesteigerterem Masse
auftreten, denn hier spielt noch eine weitere angenehme
Empfindung herein, die in dem Gefiihl der Sicherheit besteht,
entsprungen aus dem Bewusstsein des Umfangenseins und
der Riickendeckung. Dieses Gefiihl der Sicherheit wird auch
erweckt, wenn man z. B. zum erstenmal aus flacher offener
Gegend in ein geschlossenes Gebirgsthal eintritt. Bs ist
dasselbe elementare Gefiihl, das uns unbewusst Schutz suchen
lasst zwischen unseren vier Winden, dasselbe, welches die
Menschen zuerst zum Bauen getrieben hat. Wir miissen dem-
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nach der Objektanordnung im ridumlichen Sinne eine fiié
die Baukunst fundamentale Bedeutung beimessen. :

Bei diesen hypithralen Raumschopfungen verschwmdetr-
wenn die Aufstellung der Objekte méglichst liickenfrei mt,

die Korperlichkeit derselben in ihren unteren Partien in"—= -;..-’

den Wandungen des von ihnen umschlossenen Platzes, und

Fig. 17. Rathaus zu Gorlitz

es wird dadurch die raumschipferische Absicht nur noch
stdrker hervorgehoben.

Dieses vielleicht unbewusste raumschopferische Vor-
gehen diirfen wir bei Platz- und Strassenanlagen alter, vom
modernen Neuerungsgeist noch unberiihrt gebliebenen Stiadte
bestimmt annehmen; derartige Plitze heben sich schon in
den Plinen als geschlossen wirkende Raumbildungen heraus,
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erreicht dadurch, dass man sich iiberall da, wo der Verkehr
keine breit angelegten Strassen verlangt, mit engen Gassen
begniigt, welche die bebaute Masse nur wenig teilen und
dadurch den notwendigen Zusammenhang der Platz- und
Strassenwinde soviel als moglich erhalten helfen.

Bei den Platz- und Strassenanlagen moderner Stidte da-
gegen dringt sich wegen der vielen gleichmissig sehr
weiten Strasseneinmiindungen, welche klaffende Liicken in
die Platz- und Strassenwinde reissen, das Korperliche der
sie umsdumenden Bauwerke vom Boden ab schon zu sehr vor.

Es kann dadurch zu keiner wirklich rdumlichen Ab-
grenzung so recht kommen, es scheinen vielmehr die Plitze

Fig. 18. Kaufhaus zu Kolmar.

oder Strassen mit einer Reihe von Baublocken lose umstellt
und die notwendige Verbindung derselben unter sich wird
vermisst.

Wihrend wir somit bei der Entstehung alter Stadt-
anlagen als treibenden Faktor die Raumvorstellung unter-
legen miissen oder die Absicht etwas zu schaffen, in das man
hineingehen kann, treffen wir bei modernen Stadtanlagen
mehr ein Zerfallen der Stadtgebiete in einzelne Karperteile
an und miissen damit als treibenden Faktor eine Kérper-
oder Gegenstandsvorstellung annehmen, also die Absicht
etwas zu schaffen, um das man herumgehen kann; darauf
weist nicht nur dieses Zerfallen des ganzen Stadtgebietes
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in bestimmt geschiedene Blocke, sondern ganz besonders
noch die Art der Aufstellung o6ffentlicher Gebdude ent-
weder auf dazu reservierten Bauquartieren oder wie bei
Kirchenbauten mitten auf Plitze hin.

Wenn nun die Raumvorstellung ehemals wirklich der
treibende Faktor bei Zusammentreten einer Vielheit von
Bauten war, so muss sich dies in den Kulturwerken der-
jenigen Vilker ganz besonders ausgepriagt haben, bei welchen

.das Leben, begiinstigt durch ein mildes Klima, sich grossten-

teils unter freiem Himmel abspielen konnte, und thatsidchlich

Fig. 19. Eine Thorstrasse zu Giinzburg a. D.

trigt auch die nach aussen bethitigte Bauweise der siid-
lichen Kulturvolker des Altertums, der Griechen und Rémer,
den Charakter von Raumschopfungen am entschiedensten
an sich.

Abgesehen von allen Einrichtungen fiir Volksschauspiele
des Altertums, Theater, Zirkus, Arena, die alle Raumanlagen
mit amphitheatralisch aufsteigenden Sitzreihen unter freiem
Himmel repriisentieren, ist in erster Linie an das antike
Wohnen zu erinnern, einem Wohnen unter freiem Himmel
in einem Siulenhof, dem Atrium, in welchem sich das
Familienleben vorzugsweise abspielte, oder dem Peristilium,
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ebenfalls einem Hofe der Reichen, welches den Hintergrund
des gesellschaftlichen Lebens bildete. Von diesem Atrium
und Peristilium ist aber gedanklich nur mehr ein kleiner
Schritt zu jenen michtigen Raumanlagen, auf welchen das
offentliche Leben der antiken Vélker sich vollzog, zu der
Agora der Griechen und dem Forum der Rémer.

Dass bei diesen hypithralen Anlagen grossten Stils
es sich vorzugsweise um den Raumgedanken drehte, kann
unzweifelhaft daraus gefolgert werden, dass einmal unter
allen Umstinden die Geschlossenheit der Platzwinde erzielt
werden wollte und deshalb an denjenigen Stellen, wo die
angrenzenden Gebiudefronten allein dazu nicht ausreichten,

Fig. 20. Forum in Pompeji
(rekonstruiert nach Weichart).

stets Wandelhallen als selbstindige Bindeglieder eingefiigt
wurden, und daraus, dass die Zuginge zu diesen grossen
antiken Sdlen unter freiem Himmel vielfach durch Thorbégen
bezeichnet wurden, ein Vorgehen, mit welchem man kaum
entschiedener das Wesen des Raumes zum Ausdruck
bringen konnte.

_Das Forum Pompeji (Fig. 20), rekonstruiert von
Weichart, ist ein géschlossener, von zweigeschossigen Séulen-
hallen umgebener Platz, dessen Hauptwand der Jupitertempel
einnimmt. Zu dem Platze fithren an mehreren Stellen Thore,
darunter links und rechts vom Tempel je eines.

Foru.i des Augustus (Fig. 21), rekonstruiert von Biihl-

o PR

mann. Vollkommen und energisch abgeschlossene Platz-
anlage mit Tempel als Hauptstiick — Thore fiihren in das-
selbe — rechts daneben befindet sich das viel kleinere
Forum des Steroa, links davon ein Stiick des grossen Tragan-
forums, an welchem die nicht mehr sichtbare Basilika Ulpia,
die Bibliothek und die Tragansiule stehen.

Die raumschopferische Thitigkeit im Mittelalter und
in der Renaissance ist noch heute in vielen dlteren Stidten
und Stadtteilen zu erkennen. Entgegen aber der augen-
scheinlichen Absichtlichkeit der ridumlichen Anordnung in
antiker Zeit finden wir hier, abgesehen von den spiteren
Schopfungen der Barockzeit, welche einem Wiederaufleben-
lassen antiker Forumsanlagen zusteuerten, ein mehr un-
bewusstes Schaffen nach der raumschépferischen Seite hin,
wir haben mehr den Eindruck des allmiihlich Gewordenen.

Fig. 21. Forum des Augustus in Rom
(rekonstruiert nach Bithlmann).

Der Marktplatz zu Niirnberg (Fig. 22) bietet ein
Beispiel einer gewordenen Anlage in Deutschland.
~ Den Eindruck des Gewordenen machen auch die be-
kannten Platzgruppen in den aus dem Mittelalter und der
Renaissance heriibergeretteten Stadtgebieten, auf welche
Camillo Sitte zuerst aufmerksam gemacht hat. Diese Platz-
gruppen finden sich am hédufigsten um Kirchen herum;
sie scheinen dazu geschaffen, die Wirkungswerte dieses
monumentalen Bauwerkes bis auf das dusserste Mass aus-
zuniitzen, dadurch, dass z. B. ein Platz die Chorseite, ein
zweiter eine Langseite, ein dritter die Vorderseite der
Kirche als Prospekt in ganz eigenartiger Weise beniitzt, die
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sehr zu unterscheiden ist von der modenen Art, Kirchen
in die Mitte eines einzigen grossen Platzes zu stellen.
Denn wir haben hier zwei bis drei fiir sich getrennt und
abgeschlossen wirkende Plitze, und die Geschlossenheit und
gleichzeitige Trennung dieser einzelnen Plitze ist durch das
Naheriicken von fremden Baumassen an ganz bestimmte
Stellen des Kirchengebiudes erreicht, die in fast allen Féllen
dieselben bleiben, so dass im Plane der Eindruck erweckt
wird, als sei das Bauwerk durch diese herantretenden Massen
wie der Brillant im Geschmeide gefasst und dazu berufen,

-

Fig. 23. Martinskirche und Marktplatz zu Braunschweig.

die geboten werden muss in einer Weise, dass fiir den Haupt-
prospekt die Tiirme immer in die Riicklage des Bildes
kommen: denn wiirden die Tiirme den Vordergrund des
Bildes derart einnehmen, dass man an ihnen vorbei die
niedrigere Langschiffmasse erblicken wiirde, so hitte man
eine Anordnung, welche gegen die Anforderung einer amphi-
theatralischen Aufstellung der Massen verstosst, die Tiirme
wiirden gegeniiber dem Langschiff so michtig wirken, dass
das letztere, als die Hauptsache, nur wie ein unbedeuten-
der Ansatz dazu erschiene.

Fig. 22. Marktplatz in Niirnberg.

MARRTPLATZ

i e . . . : (@)nanrnen
nach jeder Seite hin einen anderen Teil seines Glanzes aus-
zustrahlen, und wie schon ein geringfiigiger Eingriff den Stein | hisdaladi gl

aus seiner passenden Fassung lésen kann, so geniigt auch
hier schon die unbedeutendste Verinderung gerade an den e I
zur Fassung der Kirche herantretenden fremden Massen,

um den hirmonischen Zusammenhang der Gruppe zu zer- .

storen, denn man darf sich nur bewusst werden, dass das ' - -' :

an der Vorderfront mit einem und zwei Tiirmen besetzte

Kirchenlanghaus nicht wie ein Zentralbau eine in sich schon

ausgeglichene Massenanordnung besitzt, sondern dieses Aus- Fig. 24. Grundriss zur Umgebung der Martinskirche in
gleiches von anderer fremder Seite her bediirftig ist, und Braunschweig.



Fig. 25. Domplatz in Salzburg.

Nach dem Grundriss des Marktplatzeszu Braun-
schweig (Fig. 23 u. 24) trennt die Kirche ganz ent-
schieden den Marktplatz vom Kirchenplatz derart, dass sie
mit ihrer Chorseite die weite Oeffnung méglichst schliesst
und wihrend sie ihre eine Breitseite vollkommen frei dem
Kirchenplatz darbietet, ist ihre andere auf nur Strassen-
breite an die Rathausbaumasse herangeriickt. Rathaus und

Fig. 26. Residenzplatz in Salzburg.

— 99 —

Kirche vereinigen sich fiir den Marktplatz zu einem Bild
von seltener Schénheit.

Die von Sitte besonders hervorgehobene Anlage um
den Dom zu Salzburg (Fig. 27) setzt sich aus drei
bestimmt geschiedenen Plidtzen zusammen, von denen
Residenzplatz (Fig. 26) und Domplatz (Fig. 25) eine Vor-
stellung von der rdumlichen Wirkung geben.

Ein grosser Teil von Salzburg ist i{iberhaupt nichts
anderes als eine Anzahl von wie Kettenglieder aneinander-
gereihter Pldtze, deren Durchschreiten wahrhaften Genuss
bereitet.
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Fig. 27. Grundriss der Umgebung des Domes zu
Salzburg.

Von der Umgebung des Kélner Doms sei der
Bestand vom Jahre 1800, 1884 und der jetzige in Fig. 28,
29 und 30 gegeben. Der Plan 1800 zeigt den Dom noch
unausgebaut (die hell angelegten Stellen bestanden
noch nicht). Trotzdem scheint die Platzgliederung mit
dem ausgebauten Dom schon gerechnet zu haben, so richtig
treten ‘die fremden Baumassen an den Bauriesen heran.

Es muss eine Fiille schoner Wirkungen in den nicht
weniger als vier ihn umgebenden Plitzen und drei Héfen mit
Bezug auf die Dommassen verborgen gelegen haben, es
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mussten ferner die nicht weniger als vier kleineren Kirchen
in seiner nichsten Umgebung die Grossenwirkung des Domes
und nebenbei den malerischen Zauber unglaublich hoch ge-
steigert haben.

Das alles ist heute verschwunden.

An Stelle des noch ertriiglichen Zustandes im Jahre
1884, wo die fremden Baumassen doch noch an den
wichtigsten Stellen vorhanden waren, ist der Dom jetzt mit
Aufgabe aller intimerer Wirkung gliicklich ganz frei gemacht
und die Lokomotiven in seiner Nihe sorgen fiir eine nach-
haltige Patina.

Fig. 28. Umgebung des Kélner Domes
im Jahre 1800.
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Dass das moderne Baugestaltungswesen die Signatur
der Auslosbarkeit aus allem Zusammenhang trigt, das zeigt
gich auch in der Anordnung und Pflege des Gartens. Er
fristet, wenn man im wesentlichen die heutige 6ffentliche
Anlage darunter versteht, zur Zeit ein Einzelleben fiir sich
fort, obwohl gerade dem Garten ein Zusammenwirken mit
baulichen Anlagen so zutriglich wire.

Dieses Zusammenwirken muss auch hier wieder in der
priméren Vorstellung und Absicht der Schaffung eines ge-
schlossenen Raumes erwartet werden. Die hichste Bliite der

Fig. 29. Umgebung des Kolner Domes

im Jahre 1884.
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Gartenkunst treffen wir denn auch da an, wo der Architekt
und Gértner vereint an dieser beabsichtigten rdumlichen
Wirkung gearbeitet haben, dadurch, dass das Fehlen der
Umschliessung einmal durch Erdeinschnitte, Pflanzungen in
Form von beschnittenen Hecken oder Biiumen, das andere mal
durch Bauanlagen, Einfriedigungen, Kleinarchitekturen er-
ginzt wurde, wie die hervorragenden Gesamtschipfungen
der herrlichen Villenanlagen Italiens, die Schlossanlagen
der Barockzeit Frankreichs, Deutschlands und der Nieder-
lande beweisen.

Die Villa Pia in Rom (Fig. 31 u. 32) ist eine kleine

Fig. 30. Umgebung des Kdlner Domes
im Jahre 1903.

Fig. 31. Villa Pia in Rom.

Anlage hinter der Peterskirche: ein Hof in Griin eingebettet
von entziickender Raumwirkung; der Garten spielt nur als
hohere Umsiumung eine Rolle.

Beider Villa AlbaniinRom (Fig. 33) ist die Raum-
wirkung durch Tieflage des mittleren Gartenstiickes und
Bepflanzung der erhthten Siume erreicht.

Bei dem Garten des Palazzo Andrea Doria in
Genua (Fig. 34) ist die Wirkung in dhnlicher Weise ge-
sucht, dazu tritt noch der hohe Reiz des Hereinschneidens
der Hiigel iiber dem Palazzo in das Bild.
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Die Garteneinfriedung am Domberg zu
Freising (Fig. 35) zeigt, dass auch ein ganz schlichtes
Motiv an richtiger Stelle Stimmung erzeugen kann.

Heute wirkt die Gegenstandsvorstellung auch auf den
Garten ein. Ich greife von den verschiedenen Formen, in
denen unsere stidtischen Anlagen auftreten, nur eine, die
am hiufigsten angewendete Form der Inselanlage heraus.
Sie entsteht dadurch, dass die fiir den Verkehr nicht be-
notigte Mittelfliche grosser Plitze bepflanzt wird.

Durch diese isolierende Inselstellung ist der Anlage
jede Ankniipfungsgelegenheit an Bauliches vorweg ge-

Fig. 33. Villa Albani in Rom.

nommen und dadurch im weiteren ihr der Weg verschlossen,
mit Bauanlagen ein rdumliches Ganzes zu bilden. Sie ist
auf sich allein angewiesen und damit einer inhaltslosen
Teilungswillkiir, sei es in geometrischem oder frei ge-
schwungenem Figurenspiel, preisgeben.

Wenn man in die Lage kommt, eine Ansiedelung mitten
in einem Baumbestand machen zu miissen, wiirde man auf
natiirlichem Wege gewiss nicht zu der Gestalt der Insel-
anlage gelangen, sondern man wiirde in diesem Walde, wie
es im Grunewald bei Berlin, abgesehen von geringen Aus-
nahmen, praktisch geschehen ist, zuerst die Wege ziehen,
wo notwendig, auch da und dort einen freien Platz schaffen,
an die Ridnder der Strassen und Plitze die Hiuser stellen
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und die Biume wiirden gerade an denjenigen Stellen erhalten
bleiben, wo sie nicht im Wege standen, und das ist in den
Bauquartieren hinter und zwischen den Hausern, und gerade
diese Stellen sind die geeignetsten fiir Anlagen, denn hior
konnen sie sich an ein, zwei oder drei Seiten an Bauliches
anschmiegen und ihre freie Seite zur Umsiumung von
Strassen und Plitzen darbieten und dadurch verhindern
helfen, dass Strassen und Plitze unnétig Liicken erhalten.
Grunewald ist eigentlich ohne besonderes Zuthun auf diese
Weise zu einer hochst anmutigen Gesamterscheinung ge-
worden.

Fig. 34. Palazzo Andrea Doria in Genua.

Gute Anlagen in diesem Sinne gind hier in Miinchen:
die Eschenanlagen und der Hofgarten.

Beweise dafiir, dass die urspriingliche Raumvorstellung
sich bei uns allmahlich in eine Gegenstandsvorstellung um-
gesetzt hat, wiirden noch manche angefiihrt werden konnen,
wir ziehen aber wegen Mangel an Zeit vor, jetzt nach den
Griinden zu forschen, die diese Umwandlung herbeigefiihrt

mogen.
habm[l)a is;gt;e es nun zundchst der eklektische ChaFakter,
in dem seit Beginn des 19. Jahrhunderts allgemein bau}lch ge-
staltet wurde. Man unterbrach die sicheren traditionellen
Baugepflogenheiten gewaltsam und setzte etwas Neqes an
die Stelle, indem man ausserhalb der Entwicklungst_)edmgun-
gen heimatlicher Baukunst suchte, was man nur innerhalb
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derselben finden konnte; man wihlte aus dem reichlichen
Baudetailvorrat vergangener Kulturen angeblich das beste,
um Erscheinungsformen moderner Bauaufgaben damit zu um-
manteln, ohne ernstlich zu bedenken, dass die #dussersten
Ausldufer eines entwickelten, noch dazu fremden Organis-
mus’ nicht geeignet sein konnten, dem Wesen des eigenen
aufzuhelfen.

Dieses, einem organischen Wachstum hiemit entgegen-
gesetzte Vorgehen, das Umkleiden des Baukirpers mit Detail-
formen, die unter anderen Bedingungen sich entwickelt haben
und zur Reife gekommen sind, konnte auf das Gefiihl der
Zusammengehorigkeit der Dinge im Raum nur abschwichend
einwirken; es kam zu einer Ueberschiatzung der Detail-
form und als Folge davon zu einer Loslosung des Objektes
aus seinem Zusammenhang mit der Nachbarschaft, ledig-
lich zu dem Zwecke, das schmiickende Kleid demselben all-
seitig umlegen zu konnen und die eingehendste Betrachtung
desselben von allen Seiten vollkommen sicher zu stellen.

Die bei der eklektischen Gestaltungsweise unvermeid-
lichen Spaltungen einander widersprechender Architektur-
richtungen waren gleichfalls durchaus nicht dazu angethan,
ein Zusammenarbeiten nach den heute entwickelten hGheren
Gesichtspunkten zu erméglichen, ebenso wie auch das immer
weiter um sich greifende Spezialistentum ein Hemmnis da-
gegen bildete, da ein notwendig einheitliches Ziel dadurch
in eine Anzahl Teilziele zerfallen musste, die jedes fiir sich
oft ohne Riicksicht aufeinander einseitig verfolgt zu werden
pflegen. Man darf nur an die mit dem Bauwesen unzertrenn-
lich verbundenen getrennten Forderungen der Bau-, Feuer-,
Gesundheits-, Verkehrs- und Sittlichkeitspolizei denken, um
sicher zu sein, ohne iibrigens die praktischen Vorteile dieser
Einrichtungen irgendwie unterschiitzen zu wollen, dass da
das Votum der Schonheit zunichst bescheiden zuriickstehen
muss.

Als eine Folge des Spezialistentums ist wohl auch die
scharfe Scheidung der Aufgaben des Architekten von den-
jenigen des Ingenieurs anzusehen. Fiir den wirkungsvollen
Zusammenhang der Dinge im Raum kann es aber nicht
gleichgiiltig sein, dass gerade bei den auf die Umgestaltung
der Erde am stirksten einwirkenden Werken des vorwiegend
nur intellektuell arbeitenden Ingenieurs das Diktat der
dsthetischen Empfindung mangelt. Die Notwendigkeit
einer Erginzung des intellektuellen durch das gefiihlsmissige
Schaffen ist ja heute in der Gepflogenheit schon anerkannt,
dass fiir vereinzelte Bauobjekte des Ingenieurs von Briicken,
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Hafenbauten etc. Baukiinstler beigezogen werden, dass ferner
beim Stiddtebau heute auch der Architekt mitredet, aber es
fehlt doch im allgemeinen noch zu sehr an der Ueberzeugung
von der Notwendigkeit, dass schon bei der generellen Projek-
tierung der grossen Ingenieurwerke, welche fast immer
eine starke Verinderung der Landschaft und der davon be-
troffenen Ortschaften im Gefolge haben, kiinstlerische Er-
wigungen mit eingreifen miissen, um zu verhiiten, dass statt
einer Vereinigung der menschlichen Werke mit der Natur
eine unausgeglichene harte Trennung beider entsteht.

Fig. 35. Garteneinfriedigung am Domberg
zu Freising.

Alle diese geschilderten Verhiiltnisse fiihrten also mit
der Zeit dahin, dass jene fiir das Zusammentreten zu Bau-
gruppen so wohlthiitige anfingliche raumschépferische Vor-
stellung sich mehr und mehr einer Gegenstandsvorstellung
zugekehrt hat.

Die heutige baukiinstlerische Bewegung scheint wieder
der fritheren raumlichen Vorstellung zustreben zu wollen und
wir diirfen den Wert dieser Bewegung deshalb nicht so sehr
in dem an die Oberfliche tretenden Kampf um das iiber-
lieferte oder neu gefundene iusserliche Formendetail er-
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blicken, sondern miissen ihn, zunichst in der Beherrschung
der grossen Baumassen in Beziehung auf ihren malerischen
Eindruck und ihren Zusammenhang mit dem Raumganzen,
in der Erlangung einer hoheren Stufe der Erkenntnis .im
kiinstlerischen Gestalten iiberhaupt schitzen, die uns eine
richtigere Einsicht in den Werdeprozess organischer Form
im allgemeinen und in die Geheimnisse der Entstehung von
Form aus dem baulichen Organismus heraus im besonderen
ermoglicht hat, wir miissen ihn endlich schidtzen in der
klaren FErkenntnis jenes innigen Zusammenhanges, der
zwischen den Bauerscheinungen und allen Lebensiusserungen
und Entwicklungsbedingungen eines Volkes und des Bodens,
auf dem es steht, sich kund thut.

Es scheint mir sonach mit Hildebrand weniger in den
Vordergrund gestellt werden zu miissen, in welcher Aus-
drucksform oder Sprache wir unsere baulichen Gedanken
ausdriicken, sondern was wir in einer Ausdrucksform oder
Sprache zu sagen haben.

Die so sehr ersehnte eigene Sprache oder der eigene
Zeitstil wird sich von selbst einfinden, wenn wir zu der-
jenigen Reife gelangt sind, die uns befdhigt, aus uns selbst
heraus ein einheitliches Gestaltungsideal zu gewinnen.

Diese Reife aber fehlt unserer Zeit noch, denn immer
noch leben die jetzt als irrtiimlich erkannten #lteren An-
schauungen iiber Baukunst in den grossen Massen selbst bei
Gebildeten fort und wirken oft missverstanden als Vorurteile
immer noch zu sehr hemmend auf eine raschere Verbreitung
des modernen Geistes ein.

Vor allem gilt es, zum Teil schon angebahnte Wege
noch weiter zu verfolgen, die auf dieses Ziel zufiihren, es
gilt noch, den Respekt vor dem Alten. Ueberlieferten und
Heimatlichen schon von Kindesbeinen auf zu pflegen, es
gilt, die alte Verwechslung von Schénheit mit Luxus zu
beseitigen und dem modernen Scheinluxus zu steuern, es
gilt, das Handwerk einer grisseren, kiinstlerischen Selb-
stindigkeit zuzufiihren und den baukiinstlerischen Unter-
richt dem modernen Gestaltungsgeiste besser anzupassen,
es gilt endlich, den ethischen Wert des eigenen Heimes,
welches, wenn auch oft nur ein einfacheres, so doch
menschenwiirdigeres Dasein als das grosstidtische Nomaden-
leben gewihrt, wieder erkennen und schitzen zu lernen.

Ich nihere mich dem Schlusse meiner heutigen Aus-
filhrungen, welche sich mit dem, was William Morris in
dem schon erwihnten Vortrag zu Birmingham gegen den
Schluss zu gesprochen hat, im allgemeinen decken.

Er sagt:

,Nun habe ich Ihnen zu zeigen gesucht, wie die Ueber-
eilung der heutigen Zivilisation ... dahin gewirkt hat, dass
die Menschen, Vornehme wie Geringe, im Grossen und
Ganzen verlernt haben, die Augen zur Wahrnehmung und
die Hinde zur Hervorbringung jener Volkskunst zu ge-
brauchen, die einst der beste Trost und die grisste Freude
war, die die Welt bieten konnte. Ich habe Sie gebeten, dies
nicht leicht zu nehmen, sondern als ein schweres Miss-
geschick anzusehen. Ich habe Sie ersucht, darnach zu
streben, diesem Uebelstande abzuhelfen, einmal, indem Sie,
was von der Schonheit der Erde noch vorhanden ist, eifer-
giichtig hiiten, und was davon verloren gegangen ist, ernst-
lich zuriick zu verlangen suchen, und dann, indem Sie den
Luxus aufgeben, um sich, wenn Sie kénnen, der Kunst hin-
zugeben, oder wenn Sie wirklich in Threm kurzen Leben
nicht lernen konnen, was Kunst bedeutet, um wenigstens
ein einfaches Leben, wie es Menschen zukommt, zu fithren.*

England ist seinen Fiihrern auf dem von ihnen ge-
wiesenen Pfade gefolgt und bekam dadurch, den anderen
Nationen voranschreitend, zuerst die Einsicht in eine wirk-
lich kiinstlerisch gesunde Bauweise, die auch mit der Natur
gich in Einklang zu bringen versteht. Bei uns in Deutsch-
land sind die besten Ansdtze zu einer Verfolgung der gleichen
Ziele gemacht, aber es sind die Kreise immer noch zu
klein, die an dem gleichen Strange ziehen, als dass eine
durchschlagende Gesundung in Bilde schon erwartet werden
diirfte. Erst wenn sehr weite Kreise und zuletzt die gesamte
Nation Bestrebungen der heute entwickelten Art nicht mehr
als leere Schwirmereien einzelner Schongeister taxieren,
sondern von ihrem tieferen Gehalt iiberzeugt werden und
danach handeln, erst dann wird wieder die Schénheit der
Erde als ein Gut angesehen werden, das uns anvertraut
worden, es nicht nur zu erhalten, sondern vermehren zu
helfen durch Hinzufiigung neuer, wirkungsvoller Bilder.



